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El litua Oskaras Korsunovas revoluciona tot un classic shakespearia, La tempesta, una elegia magica
gque a Miranda es transforma en un drama social sobre I'eterna lluita pel poder. Un drama trencador i

modern emplacat en un mon radicalment contemporani.

L’illa on anaven a parar Prosper, duc de Mila, i la seva filla Miranda després del naufragi del seu
vaixell, ens remet ara als camps de treball on les autoritats aillaven el pensament discrepant, i, molt
especialment, als gulags de I'extinta Unié Soviética. Pel que fa a Prosper, dedicat a I'estudi en I'obra
original, s’identifica aqui amb els intel-lectuals deportats que creaven la seva propia Miranda,

expressio de la llibertat, per suportar la durissima reclusio.

Carme Tierz

Foto: D. Matvejevas
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KORSUNOVAS, EL LITUA

Si el public catala té referéncies concretes de Lupa i Dodin, manquen les del director litua Oskaras
Korsunovas. De fet, només podem recordar, i fer-ho, aixo si, amb molta joia, la seva genial posada
en escena de Romeu i Julieta, que es va poder veure al desaparegut Festival Shakespeare de

Mataro fa uns anys.

La nova creacié pren per titol el nom de la filla de Prosper (La tempesta), Miranda. La noia
assilvestrada que només coneix al seu pare i els esperits. Miranda, una tendra salvatge que el
director erigeix en simbol de la llibertat tot transformant I'original del cigne d’Avon en un drama social
sobre I'eterna lluita pel poder. L'illa on van a parar Prosper i la seva filla després del naufragi, ens

remet ara als camps de treball, els gulags de I'ex-Unié Sovietica.

Santiago Fondevila

Foto: D. Matvejevas
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EL DIRECTOR HA DIT...

La tempesta es pot interpretar de moltes maneres diferents. S’acostuma a representar com un conte
de fades per a adults, una féerie, i fins i tot se n’ha fet una opera. No obstant, jo prefereixo la
interpretacido de Jan Kott que considera que La tempesta és un drama social sobre la infinita i
absurda lluita pel poder. Si li prestem la deguda atencio, hi podrem copsar el drama del poder i d’'un
individu. Aquest drama és etern. A la gent, sempre se la deportava a illes desertes. A tot arreu
s’establien aquesta mena d’illes per a persones que “incomodaven” les autoritats. La Unié Sovietica
estava clapejada de vastes zones utilitzades com a illes desertes, les quals van ser la llar de
creadors extraordinaris. Les illes desertes estaven plenes de vida perquée en aguestes zones de
deportacio I'esperit dissident intentava protegir la propia vida espiritual. A l'illa deserta, els llibres eren
d’especial importancia per a Prosper: igual que en la vida sovietica, els llibres també li donaven la
possibilitat d’exercir la resisténcia espiritual. Miranda és el personatge que més m'interessa
d’aquesta obra. Sovint se la considera una princesa naif, tot i que ha estat creada per Prosper i n'és

la seva anima. Al final, en ser deportats a illes desertes, els creadors criaven les seves Mirandes.

The Tempest can be interpreted in a variety of ways. Most often it is staged as a fairy tale for adults,
a féerie, and has even been produced as an opera. However, | prefer the interpretation of Jan Kott
who sees in “The Tempest” a social drama about the never-ending and absurd struggle for power.
Upon a closer look, we see the drama of power and an individual. This drama is eternal. People used
to be deported to desert islands at all times. Such islands for people “inconvenient” for the authorities
used to be set up everywhere, and the Soviet Union was patched with vast areas of desert islands,
which were home to the most remarkable creators. Each desert island was full of life, as in these
zones of deportation dissident attempts to protect one’s spiritual life were made. Books had a special
meaning for Prospero on the desert island, like in Soviet life books also provided a possibility to
maintain spiritual resistance. Miranda interests me the most in this play. She is most often regarded
as a naive princess, though she has been created by Prospero, she is Prospero’s soul. Eventually, in

deportation to desert islands creators still used to raise their Mirandas.

Oskaras Korsunovas
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FITXA

Text basat en La tempesta, de William Shakespeare
Director Oskaras Korsunovas

Compositor Antanas Jasenka

Disseny d’escenografia Dainius Liskevicius

Disseny de vestuari Aleksandras Pogrebnojus
Disseny d'il-luminacié Eugenijus Sabaliauskas
Disseny de so Ighas Meilunas

Escultura de la ballarina Donatas Jankauskas
Intérprets Povilas Budrys, Airida Gintautaite

Responsable de gira Audra Zukaityte

Espectacle inclos a
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ESCENA CATALANA
TRANSFRONTERERA

SCT

SCENE CATALANE
TRANSFRONTALIERE

2007-2013

Estrena a I'estat espanyol

Dia i hora 14 d'octubre, 21h

Lloc Teatre de Salt

Durada de I'espectacle 1h 40min (aprox.) Preu28/16 €

Aquest espectacle havia d'inaugurar el 9¢ edici6é del Festival Shakespeare de Matar6 pero, per
motius aliens a la direccid, va ser suspés de manera incomprensible en el darrer moment.
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OKT/TEATRE DE LA CIUTAT DE VILNIUS

Fundat el 1999, I'Oskaro KorSunovo Teatras (actualment anomenat OKT/Teatre de la Ciutat de
Vilnius) des de bon comengament va tenir la determinacio de ser i restar independent. | aquest risc,
logicament, venia acompanyat de sacrificis: el teatre acabat de fundar no disposava de les fonts
estables d’ingressos, les oficines o els espais d’'assaig necessaris per treballar de forma creativa i
eficient; i tampoc tenia un espai permanent de representacié on poder presentar les produccions de
forma regular. La gosadia d’aquesta decisi6 tenia una sola ra6 de ser: 'OKT va decidir fermament de
trencar les relacions amb la realitat teatral del moment i de crear una nova realitat basada en un
llenguatge teatral contemporani.

El teatre encara va assumir més riscos: va comencar a posar en escena una nova dramaturgia que
en aquell moment amb prou feines es veia sobre els escenaris lituans, tot fent palés que els temps
havien canviat i que el teatre contemporani havia de reflectir la realitat del present. L'OKT es va
proposar de trobar noves formes de comunicacié amb el public i, alhora, va introduir un nou estil de
gesti6. Malgrat les reaccions adverses i les opinions controvertides, el public va acollir aquesta
iniciativa valenta amb respecte i reconeixement. Es podria afirmar que, a llarg termini, el projecte
artistic del jove director va fer que el teatre es guanyés un nom com a teatre d'alld més aclamat i
proper amb el public.

Alhora que es va comencar a formar un public especific de 'OKT i les representacions omplien
teatres a Vilnius i d'altres ciutats lituanes, 'OKT es va convertir en el teatre litua que més anava de
gira. Es van presentar obres que tractaven la nova realitat teatral als principals escenaris i als
principals festivals de Franca, Alemanya i Escandinavia. Fins i tot va visitar paisos de tot el continent
america i de I'Asia, i les produccions de 'OKT van entrar al programa principal del famos Festival
d’Avinyo diverses vegades.

Cal destacar també que, tot mantenint-se en la independéncia, 'OKT sempre ha estat sinonim d’'una
estrategia de programacié clarament orientada. Lluny de produir projectes sense res en comu, ha
creat un repertori potent que abasta tant obres de dramatulrgia contemporania com classiques. El
credo que segueix el repertori de I'OKT és el seguent: produir obres dramatiques contemporanies
com si fossin classiques i presentar les obres classiques com si fossin obres dramatiques
contemporanies. D’aquesta manera, les produccions del teatre evolucionen d'una forma organica
d'un extrem a l'altre. Feuergesicht (“Cara de foc”) de Marius von Mayenburg esta vinculada amb
Romeu i Julieta de William Shakespeare; El somni d’'una nit d’estiu de William Shakespeare, amb
Crave (“Ansia”) de Sarah Kane. For¢a en aquesta linia, trobem Shopping and fucking de Mark
Ravenhill, Edip Rei de Sofocles o Interpretant la victima dels germans Presnyakov; mentre que El
mestre i Margarida de Mikhail Bulgakov i Hamlet de William Shakespeare es distingeixen entre les
produccions més significatives de I'Oskaro KorSunovo Teatras. La darrera obra dirigida per Oskaras
Korsunovas i basada en I'obra homonima de Gorki, Els baixos fons, no solament ha estat nomenada
Millor Representacié del 2010, siné que també ha tingut molt bona rebuda entre el public. L'dltima
produccio de I'OKT, Els maleits, basada en una obra d’Eugene O’Neil i dirigida per Arturas Areima,
encara esta seduint el cor del public.

Des de I'absoluta independéncia, el teatre ha aconseguit formar una companyia for¢ca gran de 15
actors contractats de forma permanent. Si es tinguessin en compte tots els actors que participen en
representacions del teatre, aquesta xifra es multiplicaria diverses vegades.

Aixi, tot i no tenir “un sostre propi”, ni ajudes estatals estables, ni cap mena de garantia per un futur
segur, I'OKT es va convertir en una realitat, en un teatre amb actors formats alla mateix, en un teatre
amb la seva propia idea de qué ha de ser un repertori i amb la seva propia actitud davant el mén.
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Cinc anys d’activitat creativa van culminar amb l'estrena de La historia de Romeu i Julieta més
extraordinaria i lamentable, una representacié que exemplificava tot allo que el teatre perseguia en
I'ambit creatiu i que tancava una etapa.

En la nova etapa que s’encetava, el teatre va modificar la seva estructura i va rebre el nom de Teatre
de la Ciutat de Vilnius. Aquesta denominacié va obligar al teatre a posposar les iniciatives creatives
personals i embarcar-se en la construccié d’'una plataforma creativa, en un intent de satisfer les
demandes del puablic de Vilnius i, alhora, de formar-lo. Es per aquest motiu que el primer projecte a
gran escala del teatre fou el Festival Internacional de Teatre de Vilnius, anomenat Sirenos, i
organitzat amb la col-laboracio de la institucié publica Festivals de Vilnius. Aquest festival anual que
s’estrena el 2004, a més de presentar les companyies estrangeres més interessants, tambeé fa
d’aparador de I'escena lituana, incloent-hi les millors produccions locals de la temporada.

El recent desé aniversari va suposar la introduccié d’'un munt de novetats importants en la tranquil-la
vida del teatre, novetats que el van reviscolar. Després de 10 anys passant per diversos teatres de
Vilnius, 'OKT per fi disposa d’'una casa propia. El nou Teatre Arena va ser inaugurat amb el festival
del desé aniversari, l'abril de 2009, per convertir-se, no solament en l'espai de representaci
permanent, sind també en un centre cultural de la ciutat. Les noves instal-lacions de les oficines,
aportades per la ciutat de Vilnius, i la recent extensié de la denominacié de Teatre de la Ciutat de
Vilnius, ens permeten d’encarar el futur amb esperanga i optimisme.

Avui, el teatre sap que seria incapa¢ de mantenir I'esperit creatiu i contemporani existint en I'ambit
merament local: sense didleg artistic amb les realitats teatrals estrangeres, aquest aviat s’esgotaria.
L’OKT no parara de cercar noves formes i mitjans per comunicar-se: no nomes sortint de I'escenari o
de l'edifici teatral, sind traspassant els limits de la concepcié teatral tradicional. Aquest teatre
continuara creant la seva visié arquitectonica en la imaginacié dels espectadors.

Foto: D. Matvejevas
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OSKARAS KORSUNOVAS

Director, director artistic de 'OKT/Teatre de la Ciutat de Vilnius

Va néixer el 1969 a Vilnius. El 1993 es gradua a I'’Académia Lituana de Mdusica en direcci6 teatral
sota la batuta de Jonas Vaitkus. Les seves primeres posades en escena daten de quan encara
estudiava: una trilogia basada en les obres dels avantguardistes russos de principis del segle XX
Daniil Kharms i Aleksander Vvedensky —Simplement ser-hi, La vella i Hola Sonia, any nou (1990-
1994)— va rebre el reconeixement tant als escenaris lituans com estrangers. Aquestes obres
exploraven l'absurditat total d’existir, 'automatisme i la inércia de les relacions, la por i I'alienacio.

Gradualment, Oskaras Korsunovas s’orienta envers l'analisi de I'entorn sociocultural dels seus
contemporanis i va comencar a dirigir obres dramatiques contemporanies. Aixo era un fenomen nou
en el teatre litua de I'época, el qual lluitava per trobar la seva identitat després dels radicals canvis
socials i politics ocorreguts (el 1990, Lituania es va alliberar de mig segle de domini soviétic i va
tornar a instaurar-se com a pais independent). El 1997, Oskaras Korsunovas va dirigir I'obra PD arxiu
OK de Sigitas Parulskis, poeta i dramaturg litud de la seva generaci6. Aquesta obra de gran
complexitat artistica reflexionava sobre el passat soviétic a través d’'una actualitzacié personal del
mite biblic d’Abraham i Isaac. El 1998 va acceptar el repte de dirigir la tragica i controvertida Roberto
Zucco de Bernard-Marie Koltes.

Aquestes obres van destacar extraordinariament en el context del teatre litua del moment i van ser
les ultimes que Korsunovas va crear sota el sostre del Teatre Nacional Academic. El 1999, el director
juntament amb altres artistes d’idees afins van fundar un teatre independent: 'Oskaro KorSunovo
Teatras o OKT. Havia de convertir-se en un teatre que no es limités a la recerca estética, siné que
més aviat mirés d’entrar en contacte amb les persones que vivien una realitat dramatica amb
I'arribada dels nous temps. En dos anys es va preparar un ampli repertori de nou teatre que incloia
tant obres modernes com classiques: Shopping and Fucking de Mark Ravenhill, El somni d’una nit
d'estiu de William Shakespeare (ambdues el 1999), Feuergesicht (“Cara de foc”) de Marius von
Mayenburg, El mestre i Margarida de Mikhail Bulgakov (ambdues el 2000), Edip Rei de Sofocles
(2002), Romeu i Julieta de William Shakespeare (2003), Interpretant la victima d’Oleg i Vladimir
Presnyakov (2005), Hamlet de William Shakespeare, Els baixos fons de Maksim Gorki, entre d’altres.

Oskaras Korsunovas pertany a una generacio de directors que, tot erigint-se en la font energética del
nou teatre, van cridar I'atencié dels organitzadors de molts projectes i iniciatives internacionals
després de la caiguda del mur de Berlin. Des de 1990 Oskaras Korsunovas ha posat en escena
gairebé 30 obres, tant en teatres lituans com estrangers. Gracies a I'éxit internacional, Oskaras
Korsunovas pot continuar la feina al seu pais natal, tot presentant al public litua els nous noms de la
dramatudrgia contemporania, aixi com noves interpretacions dels classics.

Oskaras Korsunovas va saber crear el seu estil personal i deixar clara la seva concepci6 del teatre
des de I'etapa més primerenca de la seva carrera artistica. Korsunovas agafa el caos, la paradoxa,
I'absurd i la fragmentacio de la realitat actual i ho converteix en un principi creador de significat, de tal
manera que insufla alé de vida contemporania al teatre. Korsunovas ha guanyat el Premi Nacional
d’Art i Cultura de Lituania, el Premi Meyerhold, el Premi de Noves Realitats Europees i el
reconeixement de les temporades teatrals lituanes i de diversos festivals internacionals. La seva
darrera posada en escena, Els baixos fons de Maksim Gorki, va ser nomenada Millor Representacio
de I'any 2010.
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POVILAS BUDRYS

Actor

Va néixer el 1962. Es va graduar a ’Académia Lituana de Mdsica i Teatre el 1981, sota la direccio de
Jonas Vaitkus. Povilas ha interpretat papers protagonistes a les produccions de Jonas Vaitkus del
Teatre Nacional de Kaunas, i també al Teatre Jove a les ordres d’Eimuntas NekroSius. El 2007 va
guanyar una Creu Daurada pels papers secundaris de Déu i Wagner al Faust de Goethe, dirigit per
E. NekroSius. | aquell mateix any va interpretar el paper protagonista de Prosper a La tempesta, en la
versio dirigida pel director danés Etienne Glaser. A 'OKT/Teatre de la Ciutat de Vilnius va actuar en
el projecte Festa a porta tancada (2008). Povilas Budrys també ha actuat al cinema.

Foto: D. Matvejevas
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AIRIDA GINTAUTAITE

Actriu

Va néixer el 1972 a Palanga, Lituania. Entre 1992 i 1999 va cursar els estudis d’actriu a ’Académia
Lituana de Mdsica i Teatre, sota les ordres de Jonas Vaitkus. Airida ha interpretat diversos papers
importants al teatre i al cinema. Els seus papers més importants sobre I'escenari, els ha interpretat
en produccions d’Oskaras Korsunovas i Cezaris Gruazinis. A les obres de I'OKT ha interpretat Sonia
a Hola Sonia, any nou de A. Vvedenski (1994), Lult a Shopping and Fucking de M. Ravenhill (1999),
Hérmia a ElI somni d’'una nit d’estiu de W. Shakespeare (1999), Frida i Margarita a ElI mestre i
Margarida de M. Bulgakov (2000), Frederica a Parasits de Marius von Mayenburg (2001), Tiresies i
cor a Edip Rei de Sofocles (2002), Olga a Interpretant la victima dels germans Presnyakov (2005) i
Maria Vasilievna a L'oncle Vania d’Anton Txekhov amb direccié d’E. Lacascade (2009).

ANTANAS JASENKA

Compositor

Va néixer el 1965. Es va graduar en piano a I'Escola de Musica J. Gruodis de Kaunas, el 1986.
Durant els anys 1989-91, va estudiar composicié amb Osvaldas Balakauskas al Conservatori Litua
(l'actual Academia de Mdasica). El 1994 es va graduar a I'Académia Lituana de Mdasica en
composicié, com a alumne de Vytautas Laurusas. Els anys 1992-95 organitza el festival de noves
musiques anomenat Jauna muzika i durant els anys 1993-95 va presentar el programa Nauja muzika
(“Nova musica”) a la radio lituana. Entre 1996 i 2001 va ensenyar composicié musical a I'Escola de
Musica B. Dvarionas. ElI 1998 una opera seva, El princep bulliciés, es va representar a I'Escola de
Musica B. Dvarionas.

Les obres d’Antanas Jasenka es poden trobar tant en festivals de musica contemporania lituans
(Jauna muzika, Gaida), com en escenaris internacionals: 2n Forum Internacional de Musica Jove de
Kiev (1993), festival de musica Eurocarrillon de Lié (1993, 1996), Marz Musik de Berlin (2003). El
1994, va ser distingit amb el Premi Tyla (“silenci”) per I'obra Aryas; el 1995, amb el segon premi de la
Fundacié de Mdusica per I'obra Cancons antigues; el 1998, amb el segon premi de la competicio
organitzada per la Societat Lituana F. Schubert per 'obra Ambient. El 2002 va guanyar el Premi a la
Millor Obra Electroacustica (Deusexmachina) del concurs de composicié organitzat per I'Associacio
de Compositors Lituans.

Aquest compositor també ha escrit musica per a cinema, teatre i animacié de forma puntual.
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DAINIUS LISKEVICIUS

Artista

Nascut el 1970, Dainius Liskevicius exposa des de 1995. Les seves primeres obres eren
instal-lacions escultoriques. En la seva obra, hi combina una estetica kitsch ironica amb la critica de
la ideologia dominant o dels estils de vida populars. Des de 1996, ha comengat a crear obres que
l'inclouen a ell: performances, accions i videoperformances. Des de 1998, Dainius Liskevicius ha
creat diverses instal-lacions conceptuals. Es el creador de I'escenografia de I'obra Els baixos fons
dirigida per Oskaras Korsunovas.

ALEKSANDRAS POGREBNOJUS

Dissenyador de vestuari

El dissenyador de moda Aleksandras Pogrebnojus va forjar els seus fonaments creatius mentre
estudiava gestio teatral al Conservatori de Vilnius (1989-1992). El 1993, es va associar amb Vida
Simanaviciute sota el nom de A&V, firma considerada una pionera en la moda intel-lectual de la
historia lituana de la moda.

EDITA STUNDYTE

Ballarina, coreografa, actriu

Va néixer el 1975 a Vilnius. El 1997 es va graduar al Conservatori de Vilnius com a actriu, ballarina i
professora de dansa. El 2004 va acabar els estudis de master a '’Académia Lituana de Teatre i
Musica (directora dels estudis: A. Cholina). Des de 2005 ha creat més de 10 peces de dansa i
coreografia per a representacions dramatiques i operes: Nada Ofélia i s’enfonsa, Cancons lituanes,
Nosaltres, Sobre la pura Erendyra, Seda (director Birute Mar, Teatre Nacional Litua), Aquells ulls
(director O. Korsunovas, Stavanger), L'elisir d‘amore (director O. Korsunovas, Opera Nacional
Lituana), Els baixos fons (director O. Korsunovas, Teatre Noruec).

TOMAS DAPSAUSKAS, AUKSE MIKALAJUNAITE, HILDA PALKOVSKYTE,
SIMONA PACIUKONYTE,

Ballarins

Joves interprets que han actuat en diverses produccions classiques i contemporanies.
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El director litua situa a I'antiga Unid
Soviética "Latempesta’ de
Shakespeare. ‘Miranda’ arriba a
Temporada Alta divendres 14
(Teatre de Salt),

La representacio de Miranda es va
cancel-lar en I"altim minut al ‘
Festival Shakespeare de Mataro.
Qué va sentir?

Vaser del tot inesperat. Em vasaber
miolt de greu Havia de ser Vestrena.
Per qué agafa La tempesta per
parlar de la Unié Soviética ?
Magrada moltel quediu fan Kott
sobre lobra, que ln defineix comun
drama sobre l'esser hunsi i el poder. |
Podem veure Prosper comun |
dissident politic. LTRSS éra plena
d'illes com la de La tempesta, on els
miransigents, sovint artistes, eren
confinats. Unes illes que no temen per
qué sera Sibéria; eren apartaments
petits. Lagent hi era entatxonada,
desprovetts de la possibilitat
d'expressar-se, o marxar, en
definitiva, Prosper no podia
abandonar I'lin

Qui és Miranda?

Miranda vol dir ‘miracle’. Vaig trobar
moltinteressant qui tota la seva
educacio ve de Prasper: tot el que sap,
li ha ensenyatell, Enaltres paraules,
el és la seva obra mestra. Enmolts
moments de ['obra, és representada
COIM una noia INnocent 1 sense
experiéncia Perd hem de teniren
compteles paraules de Présper quan
diuqueés especia, i diferent de l'altra
gent., Larelacihentre parei fillaes
habitual en Shakespeare: Ofélia noté
mare | ha estat criada per Poloni, iel
miateix passaal R Lear

Per qué Shakespeare és sempre
tan modern?

Totes les obres gue hem produit son,
primer de tot, representacions socials.
Esen lesrelacions socials queintentem
trobar els iemes recurrents, certes
regles que son universals 1 precoupen
la gent. Peraixoens apropemals
clissics com =1 fossin contemporanis, i
a les obres contemporsinies com si
fossin clissiques, ~Andren Comla



’illa de Prosper
és un gulag

JACINTO ANTON

oment alt a Temporada
Alta: dema divendres
arriba a Salt Miranda,

la versié de cambra de La tem-
pesta de Shakespeare del litua
Oskaras Korsunovas (Vilna,
1969) i la seva companyia OKT.
Lespectacle, en el qual Iilla de
Prosper remet al gulag, Miranda
pren un protagonisme insospitat
i tots dos, pare i filla, esdevenen
una mena de deportats, havia
d’'inaugurar el passat festival
Shakespeare de Matard, suspes
a dltim hora per la retirada de
I'ajuda economica de I'Ajunta-
ment. Sha d’agrair d’entrada a
Temporada Alta la recuperacio
del muntatge, un dels que més
expectacié havien despertat del
malaurat festival Shakespeare i
que ens porti aquest interessan-
tissim director del nord baltic
del qual ens han arribat propos-
tes tan avassalladores com el re-
cordat i barbar Hamlet d’Eimun-
tas Nekrosius.

Per qué col-locar Miranda al
centre del drama? “Miranda és
un personatge molt interessant,
per mi el que més de La tempes-
ta”, respon Korsunovas des de
Vilna, on es refa duna
indisposicié provocada per un vi-
rus que li impedira viatjar a Giro-
na, “En molts muntatges se la
representa com una noia naif i
sense experiéncia. Pero el ma-

teix Prosper diu que ella és espe-
cial i diferent. Miranda és una
creacio de Prosper, €s I'anima de
Prosper. Per tant, en aquest mun-
tatge vaig decidir llancar una mi-
rada molt detallada en la relacié
que tenen. La relacié pare-filla
apareix molt sovint en Shakes-
peare: Ofélia no té mare i ha es-
tat criada per Poloni, i la situacio
és similar a El rei Lear. Em sem-
bla que aquesta relacié era molt
important per Shakespeare”.
Aixo de lilla de Prosper i el
gulag... “La metafora de I'illa de
Prosper és més amplia que el gu-
lag, té a veure amb I'exili. M'agra-
da molt la interpretacié que fa
Jan Kott de La tempesta, la consi-
dera un drama d'un ésser huma
i el poder. La Unié6 Soviética era
plena d'illes similars a la de La
tempesta on els dissidents, so-
vint artistes, eren confinats.
Aquestes illes no tenien per que
ser a Sibéria, de vegades eren pe-
tits apartaments del régim socia-
lista. S’hi amuntegava la gent,
mancada de la possibilitat d'ex-
pressar-se o marxar-ne. Eren
com petites gabies, perd hi te-
nien lloc les meravelles més sor-
prenents, similars a les que pas-
sen a lilla de Prosper. En
aquests edificis depressius de ci-
ment gris, van fer aflorar als ar-
tistes i intel-lectuals el seu mén
espiritual i van criar les seves
propies Mirandes. Com Prosper,

Airida Gintautaite i Povilas Budrys, a Miranda. | . MATVEJEVAS

aquella gent valorava per sobre
de tot els llibres”. Faig broma
preguntant-li si en el seu muntat-
ge els llibres del mag son El Capi-

tal. “El llibre que llegeix Prosper
aqui és La tempesta, de Shakes-
peare”.

Qui son Ariel i Caliban a la

versié de Korsunovas que inter-
preten conjuntament Povilas Bu-
drys (Prosper) i Airida Gintautai-
te (Miranda)? “Ariel és un espe-
rit que s’esforca per aconseguir
la llibertat i que té el poder de
fer coses increibles: tornar la vi-
da des de la desesperanca o la
incapacitat; pot enlairar-se i vo-
lar. Es un esperit de Miranda. Ca-
liban és una de les cares de
Prosper. A l'espectacle, Prosper
és un pare generdés i compren-
siu, el brutal i lasciu Caliban, i el
gentil i presumit Ferdinand. Cali-
ban és també una metafora de
I'empresonament”.

“La relacié pare-filla és
molt important en
Shakespeare”, subratlla
Oskaras Korsunovas

Es temptador demanar-li
unes consideracions sobre Sha-
kespeare a un home com Kor-
sunovas. “Shakespeare és com
un gran llibre que estic llegint a
tothora. Me I'enduria amb la Bi-
blia a una illa deserta. La teatrali-
tat per a Shakespeare és una via
per percebre la realitat. De tota
manera, totes les obres que hem
produit, classiques o modernes,
son, per damunt de tot, represen-
tacions socials. Es en les relacio-
ns socials que provem de veure
certes regles universals”.

MIRANDA, A PARTIR DE LA
TEMPESTA DE SHAKESPEARE
Teatre de Salt

14 d'octubre, a les 21 hores



MIRANDA

Aquests dies, si us deixeu caure pel
Sitges Film Festival, tindreu ocasid de
veure |3 gran Hellen Mirren transforma-
da en el duc Prosper, dins l'adaptads
cinematografica de Lo tempestat de
Shakespeare gue Julie Taymar ha filmat
amb fatendéndia al delin visual que la
caracteritza, El cas s que, mésenlla

del canvi de sexe de Prosper (que, per
cert, Nuria Espert ja havia practicat als
escenaris), en mans de Taymor la fasci-
nant illa perduda al mig del mar en qué
té lloc I'accid de I'obra segueix sent un
espal misterics | magic ple d'estranyes
criatures gue potser no sén altra cosa
que pures projeccions mentals. Pero, i
si resultés que darrere tot plegat < ama-
gués una realitat forca més sordida? Al
tapialafi, cal recordar que &l duc no
deixa de ser un exiliat politic que viu
aqui amb I'tinica rompanyia de la seva
filla. I'si aguesta illa no fos altra cosa que
un d’aquells gulags de sinistra membria
aqueé anaven a parar els dissidents

politics del régim soviétic? Dones aii

és precisament com ho veu el director
litua Oskaras Kursunovas, und aguests
talents encara gairebé descaneguts a
casa nostra perd de quitothom parla
amb entusiasme fora d"aqui, Kursuno-
vas es disposava a organitzar una bona
tempesta al Festival Shakespeare de
Matard quan aquest va ser canceldat
Perd el Temporada Alta no estava pas
disposat que aquesta tempesta plena
d'implicacions politiques | contundents
reflexions sobre la repressio gue origina
el pader ens passes de llarg. En aquestes
condicions, no & estrany que Miranda
es transformi en un simbol de resistén-
cia mental contra el qual cap gulag pot
fer res. o

D'Oskaras Kursunovas. Int. Povilas Bu-
drys, Airida Guintautaite, Coreografia:
Edita Stundyte. Cia. OKT/Teatre de fa
ciutat de Viinius. 14/10. Teatre de Salt.
SantJaume, 6. M 972402004, € De
16a28euros. & 21h



Eltemporer
Oskaras
Korsunovas

El director litua situa a I'antiga
Uni6 Sovigtica La tempesta de
Shakespeare. Miranda ésa
Temporada Alta divendres 14
(Teatre de Sait).

La representacio de Miranda es
va cancel-lar en |'Gltim minut al
Festival Shakespeare de
Mataro. Que va sentir?

Va ser del tot inesperat. Emva
saber molt de greu.

Per qué agafa La tempesta per
parlar de la Unié Soviética ?
L'obraés un drama sobre'ésser
humaiel poder. Podem veure
Prosper com uin dissident politic.
L'URSSera plena d'illes com la de
La tempesta. on elsintransigents,
sovintartistes, eren confinats,
Unesilles queno tenien perqué ser
a Sibéria; eren apartaments pefits.
La gent hiera entatxonada,
desproveits de la possibilitat
d'expressar-se, o marxar; Prosper
no podia abandoniar I'lla.

Qui és Miranda?

Miranda voldir ‘miracle’. Vaig
trabar molt interessant que tota la
seva educacio ve de Prosper. En
altres paraules, ella és lasevaobra
mestra. Enmolts moments de
I'obra, ésrepresentada com una
noia MNOCENt 1 $€Nse eXPeriencia.
Perd hem de tenir en compte les
paraules de Prosper quan diugue
ésespecial, i diferent de l'altra gent,
larelacioentre parei fillaés
habitual en Shakespeare: Ofélia no
témare | ha estat criada per Poloni,
i el mateix passa al Ket Lear

Per qué Shakespeare és
sempre tan modern?

Totes les obres que hem produt
sOn, primer de tot. representacions
socials. Esen les relacions socals
que intentem trobar ¢ls temes
recurrents, certesregles que son
universalsipreocupen la gent, Per
aixoensapropemals classicscom
s1fossin contemporanis. —4.G.




